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BIRINCI BOLUM

BASLANGICTA SOZ YOKTU

Sinemanin Dogum Giinii

1895 yili Aralik ayinin son giinlerinden biriydi. Noel’in ardindan, Paris halk: yilba-
sint kutlamaya hazirlaniyordu. Haussmann’in kente yepyeni bir gériiniim kazandiran
biiyiik bulvarlart civil crvildi. O giin 6gleden sonra, Boulevard des Italiens’deki
Robert Houdin Tiyatrosu’nda yaptigi hokkabazlik ve gozbageilik gosterileri biiyiik
ilgi toplayan Georges Mélies'nin tiyatrodaki ¢aligma odasmnin kapist vuruldu.
Kapida, Antoine Lumiere goriindii. Antoine Lumiere, Lyon’da fotograf malzemesi
tiretimi yapiyordu.

“Bu gece sizi bir yere cagirsam gelir misiniz?” diye sordu, Georges Méligs'ye.

“Gelirim.”

“Oyleyse, saat dokuzda Grand Café’ye beklerim. Gerci siz yaptiginiz numaralarla
herkese parmak isirtiyorsunuz ama bu kez size parmak sirtacak bir sey goreceksiniz.

“Nasil bir sey?”

“Gelince goriirsiiniiz.”

O giin Grand Café’'de, Lyonlu Antoine Lumiere’in ¢ocuklart Auguste ile Louis
Lumiere, bir siire dnce icat ettikleri ve sinematograf (cinématographe) adin1 verdik-
leri aletle bir gosteri diizenlemislerdi. Antoine Lumiére’in ¢agrisi {izerine gosteriye
katilan Georges Méligs, gordiiklerine gercekten de parmak isirir.

Soyle yazar Mélies: “Benim ve 6teki cagrililarin kargisinda projeksiyonlar icin kul-
landigimiz perdeye benzer bir perde vardi. Bir siire sonra perdeye Lyon’daki Bellecour
Alant’n1 gdsteren bir fotograf yansitildi. Yanimda oturana, ‘Bizi bunun icin mi ¢agirdi-
lar buraya, on yildir ben de ayni1 seyi yaptyorum’ diyordum ki, birden bir arabay1 ¢ek-
mekte olan bir at tistiimiize dogru gelmeye basladi, onu baska arabalar, insanlar, kisaca
sokagin kargasasi izledi. Gosteri herkesi sagirtmugti, hepimizin agzi agik kalmugt1.”

Bu gosteri 28 Aralik 1895 Cumartesi giinii yapilmisti. Lumiere Kardesler’in
Paris’te Boulevard des Capucines, 14 numaradaki Grand Hotel'in altindaki Grand
Café’nin alt katinda yer alan Salon des Indiens’de yaptiklar1 halka acik bu ilk goste-
riyi daha sonra sinema tarihgileri, 20. yiizyila damgasini vuran sinemanin baglangig
tarihi olarak benimseyeceklerdi.
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Diinyanin Merkezi Avrupa

Sinemanin tarihi Lumiere Kardesler'le baslar. Ama sinemanin resmi tarihine gec-
meden 6nce, 19. yiizy1l sonunda diinyanin genel durumunu animsamak dogru olur.
Ciinkii sinema da, icinde gelistigi cagin kosullarinin bir tiriiniidiir. O yillarda diinya
denince akla ¢nce Avrupa geliyordu. On dokuzuncu yiizyilin sonu yaklasirken,
Ingiltere Bagbakani Lord Salisbury’nin 1898’te Londra’da Albert Hall'da yaptig1 bir
konugma, diinyanin durumunun bugiinkiinden pek degisik olmadigint gésteriyor.
Lord Salisbury diyor ki: “Yeryiiziindeki uluslari, yasayanlar ve 6lenler olarak ikiye
ayirabiliriz. Bir yanda biiyiik giice sahip biiyiik iilkeler var, bunlarin giicii her yil
cogaliyor, zenginlikleri, egemenlik alanlar1 artiyor. Demiryolu araciligiyla asker?
giiclerini bir noktada toplayabiliyor, simdiye dek gériilmemis biiyiikliikte ordular
kurabiliyorlar. Bilim, bu ordularin silahlarini her giin gelistiriyor. Bunlarin yani sira,
6liim halinde olduklarini soyleyebilecegim iilkeler de var.” Lord Salisbury’nin biiyiik
bir aciksézliliikle dile getirdigi gercek, Avrupa’nin somiirgecilige ve kapitalizme
dayanan diinya egemenligini vurguluyordu. Darwin’in dogada “giiclii olan yasar”
goriisii, sanki politika alaninda da yansimasini buluyordu. On dokuzuncu yiizyilin
son ceyregi baslarken yasanilan ekonomik bunalimin sona erdigi ileri siiriilse de,
insanlar altin bulmak amaciyla Kanada'nin Alaska sinirindaki Klondike kasabasina
ve Alaska’ya akin ediyordu. Aradan otuz yil gectikten sonra, Charles Chaplin Alana
Hiicum’da benzersiz mizahiyla bu olay1 ¢liimsiizlestirecekti.

Yiizyilin sonu biyiik bir teknoloji gelismesine tanik oluyordu. Ilk benzinli
motor yapilmis, ilk otomobil iiretilmis, dizel motoru bulunmustu. 1896’da Atina’da
modern ¢aglarin ilk olimpiyati diizenlenmisti. Nobel Odiilleri kurulmus, Venedik’te
ilk “biennal” yapilmisti. Marconi telsiz telgrafi, Roentgen X 1ginlarini, Becquerel
radyoaktiviteyi bulmustu. Daha sonra Curie’ler radyumu kesfedecek, Paris metro-
sunun yapimina baslanacak, 1900’da Max Planck “kuantum” kuramini agiklaya-
cakti. Diisiince ve sanat alanlart da dalgalanmalara tanik oluyordu. Nietzsche'nin
geleneksel diistinceye karst ¢ikan ve “istiin insan” kavramina ulasan goriisleri
biiyiik yankilar uyandirtyordu. Sigmund Freud, 1899’da 20. yiizy1l diisiince tarihine
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damgasint vuracak olan Diiglerin Yorumu'nu yayimliyordu. Sémiirgeci Avrupa’nin
aydinlari, somiirge halklarinin kiiltiirlerine ilgi duymaya basliyordu. Paul Gauguin,
resmine yeni konular bulabilmek icin Tahiti'ye gidiyordu. Avrupa miizelerinde ser-
gilenen Afrika heykelleri, genc ressamlarin, bu arada Pablo Picasso’nun insan viicu-
duna bir bagka gozle bakmalarina yol aciyordu. Edebiyat, miizik ve resimde aranan
yeni yollar, bir kusak ¢nce bilimsel akilciligin dinsel dogmalart sarsmasi gibi, bu kez
bilimsel akilciligin ilkelerini sarstyordu. Cehov’'un Marti’st, Vanya Daytst, Jarry'nin
Ubii’sii, Ibsen’in Hedda Gabler'i, G. B. Shaw’un Kirgimlar Evi tiyatroya yeni bir soluk
getiriyordu. Cézanne ile Munch ilk kisisel sergilerini agtyor, Toulouse Lautrec tinlii
Clownesse Cha-u-kau tablosunu yapiyordu.

Bir zamanlar Viyana kapilarma dayanan Osmanli Imparatorlugu’na gelince,
19. yiizy1l boyunca emperyalizmin saldirilarina hedef olmus, Balkanlar’da ve dogu
sintrlarinda toprak kaybina ugramis, Kibris, Tunus ve Bosna Hersek’i kaybetmisti.
1876’dan 1918’ dek tahtta kalan II. Abdiilhamit ilkin Kanun-i Esasi'yi (anayasa)
ilan ettirmis, seg¢im yaptirip Mebusan Meclisi'ni toplamis ama ¢ok gegmeden de
kapatmisti. Koyu bir baski dénemi baslamis, basina agir bir sansiir getirilmis, kimi
sozciiklerin bile, ¢rnegin Kibris, Murat, vatan, dinamit, hiirriyet, sosyalizm vb.
sozciiklerin kullanimi yasaklanmigti. Ziya Paga’nin, Namik Kemal’in kitaplarinin
yant sira Cevdet Pasa'nin Kisas-1 Enbiya’st (Peygamberler Tarihi) da yasaklanmisti.
Hammer, Hugo, Zola, Shakespeare, Lamartine’in de aralarinda bulundugu bircok
yazara da yayin yasagi getirilmisti. Osmanli Imparatorlugu disinda yeniliklerin,
buluglarin  birbirini izledigi Avrupa’da, 20. yiizyila gecisi vurgulayacak biiyiik
bir eksiklik vardi yine de. Bu boslugu Louis ve Auguste Lumiere adli iki kardes
dolduracakti. Lumiere Kardesler, Paris Operasi'nin az 6tesinde, Boulevard des
Capucines’deki 14 numarali Grand Café’nin alt katindaki Salon des Indiens’de, kisa
bir siire énce icat ettikleri “sinematograf’in halka agik ilk gosterisini yapacaklardi.
Ama Lumiere’lerle eszamanli olarak, Amerika’da da Thomas Alva Edison’in ayni
konuda yaptig1 calismalar vardi.

Sinemanin Amerika’daki Onciisii: Thomas Alva Edison

Telgrafi, gramofonu, elektrik ampuliinii bulan Thomas Alva Edison (1847-1931),
hareketin ¢oziimlendikten sonra birlestirilmesi konusuyla da ilgilendi. Sesi sap-
tamay1 basardigi gramofonun, optik alanda bir benzerini tiretmeyi tasarladi. 1888
yilinda tanistigt Muybridge’le boyle bir olasiligin ¢oziim yollarini tartigti. Bir yil
boyunca, Iskogyali yardimcist Kennedy Laurie Dickson’la (1860-1935) birlikte
bu konu tizerinde ¢alisti. 1889’da Paris’te tanistigt Marey’le de bilgi alisverisinde
bulundu. O yilin sonuna dogru, filmin iki kenarina agilmis deliklere giren tir-
naklarla ilerlemesini saglayan bir aygit tasarladi. Ustelik poz verme sirasinda film
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duruyor, sonra yeniden ilerleyerek bir sonraki karenin etkilenmesine olanak sagli-
yordu. 24 Agustos 1891°de, Edison “kinetograf” (kinetograph) adini verdigi aliciyla,
“kinetoskop” (kinetoscope) adini verdigi gostericinin bulus belgelerini aldi. Iki
aygitta kenarlari delikli 35 mm’lik film kullaniliyordu. 25x19 mm boyutundaki her
film karesinin iki yaninda dérder delik vardi. Kinetoskop biiyiik bir tahta kutuydu.
Uzerindeki bakagtan bakan bir kisi, kutunun icinde gosterilen on bes metre uzun-
lugunda bir filmi izleyebiliyordu. Objektifin éniinden saniyede, yatay olarak kirk
goriintii geciyor, bu tek kisilik sinema gosterisi yirmi saniye siiriiyordu. 20 Mayis
1891'de, Edison’un West Orange’daki (New Jersey) laboratuvarini gezmeye gelen
National Federation of Women’s Club iiyelerine bir kinetoskop gosterisi yapildi.
Daha sonra, alici gelistirilerek, daha fazla film tagimasi saglandi. Ustelik artik elle
cevrilmiyor, bir elektrik motoru araciligiyla ¢alistyordu.

1893 yilinda Edison, kinetoskopun toplu iiretimine gecti. 14 Nisan 1894’te
New York City’'de ilk kinetoskop salonu agildi. Salonda on kinetoskop vardi ve
her biri ayr1 bir film gésteriyordu. Filmler Berber, Cambaz, Giires, Isko¢ Danst gibi
adlar tastyordu. Bir nickel veren, bir goziinii bakaca dayayip film izleyebiliyordu.
Filmlerin tiimii, Dickson’in 1892’de West Orange’da yaptirdigi, ahsap, dis1 katran-
la kapli oldugu icin halkin hemen “Black Maria” (Kara Maria) adini yakistirdigt
stiidyoda cekilmisti. Yapimi 1 Subat 1893’te tamamlanan ve 637 dolara ¢ikan
stiidyonun tavani camdi. Tavan acilabildigi gibi, stiidyo da oturtuldugu eksen
tizerinde dondiiriilerek, giinesi en iyi alabilecegi konuma getirilebiliyordu. Sinema
tarihinin bu ilk stiidyosunda kara bir perdenin 6niinde Dickson durmadan film
cekiyordu. Stiiddyoda cekilen ilk film, Fred Ott’s Sneeze (Fred Ott'un Hapsirmast,
1892) oldu. Fred Ott, Edison’in laboratuvarinda calisanlardan biriydi. Filmin
admin da belirttigi gibi, filmde yalnizca hapsiriyordu. Bu filmi izleyen en dnemli
film Fun in a Chinese Laundry (Bir Cin Camagirhanesinde Eglence, 1894) oldu. Ilk
oyuncular, Edison’mm yaninda calisanlardi. Bu arada, Dickson da alicinin 6niine
geciyordu. Kisa bir siire sonra tiyatrocular, tinlii sporcular, Barnum Sirki’nin cali-
sanlar1 da oyuncular arasina katilacak, tiyatrocular en son oynadiklart oyundan
sahneler canlandiracakti. Hele dénemin {inlii boksorii Jim Corbett’in, stiidyoda
Pete Courtney’le yaptigt alti raundluk magin filmi goriilmemis bir ilgi uyandira-
cakt1. Execution of Mary, Queen of Scots’ta (Iskocya Kralicesi Mary'nin Idami, 1895)
idam edilen kralicenin bassiz viicudu da biiyiik ilgi ¢ekecekti. (Cekim sirasinda,
giyotinin bicagt diz ¢okmiis kralicenin basina yaklastiginda alict durdurulmus,
oyuncunun yerine bir manken yerlestirilmis, mankenin bast kesilmisti. Daha
sonra iki bolim birlestirilmisti. Ne var ki, iki ¢ekim sirasinda kimi oyuncular yer
degistirdigi icin, dikkatli gozler bu hileyi anlamisti.) Bu stiidyoda cekilecek The
Kiss (Opiiciik, 1896) ise sinema tarihinin ilk ¢piismesine yer verecek, May Irvin
ile John C. Rice alicinin dniinde &piiseceklerdi. Kisa sirede ABD’nin baglica
kentlerinde kinetoskop salonlart (kinetoscope parlors) agildi. Bu arada kinetoskop
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Meksika’ya, Avrupa kitasinda da Londra ve Paris’e ulasti. Bu salonlarda genellikle
besle on arasinda kinetoskop bulunuyordu. Film gosterilirken “kinetofoto” adi
verilen bir aygit araciligiyla miizik de ¢alintyordu.

Sinemanin Babasi: Lumiére Kardegler

Sinema tarihgilerine gore sinemanin babasi Lumiére Kardesler’dir. Oysa bir
Amerikali, sinemayt Edison’'un buldugunu one siirebilir. Almanlar da, sinema-
yt Max Skladanowsky’'nin (1863-1939) buldugu goriisiindedir. Gergekten de
Skladanowsky, 1892 yilinda, film iistiine goriintii saptayabilen bir alici yapmayi
bagarir. Ardindan “bioskop” adini verdigi bir gosterici yapar. Bioskop her biri
kirk sekiz goriintii iceren iki filmi, saniyede sekiz goriintii hiziyla gosteriyor ve bir
filmin ortalama uzunlugu on saniye siirtiyordu. Skladanowsky, 1 Kasim 1895’te,
Berlin’deki Wintergarten’de bir gosteri diizenledi ve biiyiik ilgi gérdii. Daha sonra
stiidyo cekimleri de yapt1. Boksor Kanguru ve Yilan Danst gibi filmler yapti. Bu goste-
riler sinematograftan énce yapilmis olsa da, sinema tarihcileri icin sinema Lumiere
Kardesler'in sinematografiyla baglar.

Auguste Lumiere (1862-1954) ile Louis Lumiere (1864-1948) ilk sinema gos-
terisini birlikte yapmuslardir ama sinematografi bulan Louis Lumiere’dir. Kardesi
Auguste kendisine yardimci olmustur. Babalarit Antoine Lumiere, Besangon’da
resim 6gretmenligi yaptiktan sonra, Lyon’da fotograf¢iliga baslamis, cok gecmeden
fotograf malzemesi tireterek, kisa siirede isini byiitmiistii. 1ki oglu ve birkag isciyle
birlikte calistigi fabrikast giinde dort bin metre fotograf kagidi iiretebilecek duru-
ma gelmisti. Ne var ki, baba Antoine’in ¢ocuklari iiretimle yetinmiyor, fotograf
uygulamalarinin bilimsel yoniine de ilgi duyuyor, hareketin fotografini ¢ekerek bir
perdeye yansitmanin diisiinii kuruyorlardi. Baba Lumigre, Paris’e yaptigi bir is gezisi
sirasinda, bir kinetoskop alarak Lyon’a getirir. Baba Lumiére’in alt1 bin franga satin
aldig1 kinetoskop, Amerikali Edison’un iirettigi tek kisilik bir sinemadir. Biiyiik bir
kutunun iginde, bir lambanin 1s1§inda oynayan 35mm’lik kisa filmleri, seyirci kutu-
nun iistiindeki mercekli bir bakagtan izler. Louis Lumicre, kinetoskoptaki goriintiiyii
yiizlerce kez biiyiiterek bir perdeye yansitabilmenin yolunu arar. Auguste Lumiere
anilarinda soyle der: “Edison’in kinetoskopu, bizi kalabalik bir salondaki seyircilere,
hareket eden insanlari, nesneleri bir perde tizerinde, gercege uygun bir bicimde gos-
terebilme diisiincesine yoneltti. 1894 yili sonuna dogru bir sabah kardesimin odasina
gittigimde, bana rahatsizlandig1 icin gece uyuyamadigini ve disiindiiklerimizi ger-
ceklestirebilecek bir diizenek tasarladigini sdyledi. Goriintii igeren film, kenarlarma
acilacak deliklere sirayla girecek tirnaklar araciligiyla, dikis makinesindeki yonteme
benzer bir bicimde yukaridan asagiya dogru hareket ettirilecekti. Kardesim bir gece-
de sinematografi bulmustu.”
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Lumiere Kardesler’in tasarlayip 1894 yazinda Jules Carpentier adinda bir optik
uzmanina yaptirdiklari ilk sinematograf, hem alict hem de gosterici islevi goriiyor-
du; alicinin ¢ektigi goriintiilerin basimi da sinematografin icinde gerceklesiyordu.
En onemlisi, goriintiileri gergege en yakin bir bicimde perdeye yansitabilmek icin
gerekli hiz bulunmustu. Lumiere Kardesler'in ilk filmlerinde objektifin 6niin-
den saniyede on bes film goriintiisii geciyordu. Oysa Edison dakikada kirk sekiz
goriintiiliik bir hiz uygulamigti. Sessiz sinema 1920-22 yilina dek saniyede on
alt1 goriintii, daha sonra saniyede on sekiz goriintii kullanacakti. Sesli sinemaya
gegildiginde, sesin de film {izerine islenebilmesi icin bu say1 saniyede yirmi dort
goriintiiye yiikseltilecekti.

Lumiere Kardesler ilk kez 13 Subat 1895’te sinematograf icin bulus belgesi
aldiktan sonra, 22 Mart 1895’te Paris’te Rue de Rennes’deki Société d’Encoura-
gement Pour I'Industrie Nationale’de (Ulusal Sanayii Destekleme Dernegi) ilk
kez sinematograf oynattilar ve Lyon’daki Lumiére Fabrikasindan Iscilerin Cikisi adli
bir dakikadan biraz daha uzun siiren filmi gosterdiler. Bu gosteriyi Nisan ayinda
Sorbonne’da, 12 Haziran’da Lyon’da Fotografcilik Kongresi'nde, 10 Kasimda
Briiksel'de Fotografcilar Birligi'nde, 16 Kasim tarihinde yine Sorbonne’da yapi-
lan gosteriler izledi. 28 Aralik 1895’te ise halka acik ilk gosteri gerceklestirildi.
Baba Lumigre bu gosteri i¢in aralarinda Robert Houdin Tiyatrosu’nun tstiindeki
bir fotograf stiidyosunun da bulundugu cesitli yerleri incelemis, gosteriyi Grévin
Miizesi'nde yapmay: tasarlamis ama sonunda Grand Café’nin alt katindaki, bir ara
bilardo salonu olarak kullanilmis olan Salon des Indiens’de karar kilmisti. Lumiére
Kardesler ilk gosteride on film oynattilar. Gésteri yaklasik yarim saat siirdii.
Program soyle tanitiliyordu: “Auguste ve Louis Lumiére’in icat ettikleri bu aygit,
belirli bir siire boyunca objektifin éniinde gelisen hareketleri, birbirini izleyen bir
dizi fotografla saptar, sonra bunlarin goriintiilerini bir salondaki perde iizerinde
hareketli olarak gosterir”. 1k gosteride su filmler yer aldi:

1. Sortie de I'Usine Lumiere a Lyon (Lyon’daki Lumiére Fabrikasi' ndan Iscilerin Cikist)
Querelle de Bébé (Bebegin Kavgast)
Bassin de Tuileries (Tuileries Havuzu)
L arrivée d’'un Train (Bir Trenin Gelisi)
Le Régiment (Alay)
Maréchal-Ferrant (Nalbant)
Partie d’Ecarté (Kagit Oyunu)
Mauvaises Herbes (Ayrik Otlart)
. Le mur (Duvar)
10.La mer (Deniz)

© 0N o
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Tirkiye'de Sinemanin Onciileri

Lumiere Kardeslerin 28 Aralik 1895 tarihinde Paris’te Capucines Bulvari'ndaki Grand
Café’nin alt katinda bulunan Salon des Indiens'de halka acik ilk sinematograf goste-
risi diizenlemelerinin hemen ardindan sinematograf, Osmanli Imparatorlugu'nun bas-
kenti Istanbul’a da ulast1. Gerci Osmanli Imparatorlugu genellikle teknolojik yenilik-
lere kapaliydi ama bagkent Istanbul’un Pera (bugiinkii Beyoglu) semtinde ¢ogunlugu
olugturan yabancilar ve azinliklar, 6zellikle Paris’te olup bitenleri yakindan izliyorlar,
Pera sahnelerinde sik stk Fransiz tiyatroculari, operacilart temsiller veriyorlardi. Bu
nedenle sinematografin da sicagi sicagina Pera’ya gelmesi dogaldi. Nitekim Lumiere
Kardesler'in operatérlerinden Eugéne Promio’nun 1896 yilinda Istanbul’a gelerek
Hali¢’te (Panorama de la Corne d’Or [ Hali¢'in Panoramast) ve Bogazigi'nde (Panorama
des Rives du Bosphore | Bogazici Kiyilarmun Panoramast) cekimler yaptigi biliniyor.
Promio anilarinda, [stanbul’a gelisine iliskin ilging agiklamalar yapar: “Osmanlt
Imparatorlugu'na yaptigim geziye gelince, kameray1 bu tilkeye sokmada kargilagtigim
zorluga baska hicbir yerde rastlamadim. Abdiilhamit yénetimindeki o donemde, kolla
calistirlan her aygit tehlikeli sayiliyordu. Imparatorlugun sinirlarindan gegebilmem
icin Fransiz elcisinin araya girmesi ve kimi gorevlilerin ellerine sanki yanlislikla
tutusturdugum paralari geri almay1 unutmam gerekti. Boylece Istanbul, Izmir, Hayfa,
Kudiis ve bagka kentlerde ¢alisabildim.”

Halka acik ilk sinema gosterileri Istanbul'un Pera semtinde gerceklesti. Fransiz
Pathé Yapimevinin Istanbul temsilciligini yapmakta olan Romanya uyruklu
Polonya Yahudisi Sigmund Weinberg, Galatasaray Lisesi'nin kargisindaki Sponeck
Birahanesi'nde, bilet alinarak girilen “sinematograf” gosterileri diizenledi (btiyiik olasi-
likla 1896 sonlarinda). Daha sonra, bugiin yerinde St. Antoine Kilisesi’nin bulundugu
Concordia Salonu’nda da gosteriler yapti. Ramazan boyunca Karagdz oynatmakla
inlii, direklerarasindaki (Sehzadebasi) Feyziye Kiraathanesi de cok ge¢meden sine-
matograf oynatmaya basladi. Ilk yerlesik sinema salonu olan Tepebasi’'ndaki Pathé’yi
de yine Weinberg acti. Bu salonu Beyoglu'nda agilan Palas ve Majik sinemalart izledi.
Cok gecmeden Feyziye Kiraathanesi’nin yerinde, Cevat (Boyer) ve Murat Beyler tara-
findan Milli adin1 tagtyan bir sinema agildi (19 Mart 1914). Sirkeci’de de Ali Efendi
ve Kemal Bey sinemalar1 acildi. Bu salonlari bagka salonlar izledi. Birinci Diinya Savagt
oncesinde Imparatorlugun Istanbul, Izmir ve Selanik gibi kentlerinde sinema oldukea
yayginliga kavusmustu. Bu arada halka acik gosterilerle belki ayni zamanda, belki
daha da 6nce Yildiz Sarayi'nda sinematograf gosterildigi de biliniyor. (Abdiilhamit’in
kizi Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamit adli kitabinda, sarayda hokkabazlik yapan

Bertrand’in, Fransa’dan getirdigi birer dakikalik filmleri oynattigint yazar.)
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[stanbul halkinin sinemayi hemen benimsemesinde, sinemanin kaynaklar ara-
sinda yer alan “golge oyununun” iilke kiiltiiriinde énemli bir agirliga sahip olmasi da
etkili olmus olabilir. Golge oyunu XVI. yiizyilda Misir yoluyla Tiirkiye'ye ulagmas,
hayal-i zill (z1ll = golge) olarak adlandirilmisti. Daha sonra golge oyununun iki bag
kisisinden biri olan Karagoz'iin (6teki bas kisi: Hacivat) adiyla anilmaya baglamis-
t1i. On Yedinci yiizyilda yasayan Evliya Celebi Seyahatname adli yapitinda Karagoz
konusunda bilgi verir, Hacivat ile Karagdz'iin gercekten yasamis olduklarini one
siirer. Karagoz'tin oynatildigi perdeye Kiisteri Meydani adin1 veren, Iran’dan gelip
Bursa’ya yerlesen Seyh Kusteri (6l. 1366) ise kisa siirede iilke capinda biiyiik bir
yayginliga kavusan ve genis kitlelerin baslica eglencesi olan Karagdz oyununun piri
sayilir. Geleneginde Karagdz oyunu bulunan bir toplumun sinemayt benimsemesi
zor olmamis, dahasi, sonraki yillarin Yesilcam sinemasinin film anlayigiyla Karagoz
arasinda baglanti kurmaya kalkanlar bile olmustur.

[stanbul'un ilk sinema seyircilerinin bu yeni bulus karsisindaki izlenimleri, baska
tilke seyircilerinin izlenimlerinden farkli degildir. O yillarda Galatasaray Lisesi'nde
ogrenci olan, daha sonraki yillarin mizah yazari Erciiment Ekrem Talu, Sponeck
Birahanesi'nde sinematografla karsilasmasini anilarinda soyle aktarir:

“Avrupa’nin bir yerinde bir istasyon. Bacasindan fosur fosur kara dumanlar
savuran bir lokomotif. Pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtim iizerinde telash
telagl insanlar gidip geliyor. Ama ne gidis gelis! Hepsini sara nébeti tutmus sanir-
siniz. Hareketler o kadar hizli, olciisiiz ve acayip ki... Tren kalkti, bittabi sessiz
sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun icinde kimil-
damalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri cignemesinden korkanlar ihti-
yaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de korkmadim degil. Lakin merak
galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren ¢abuk gecti. Iki dakika
kadar ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar perdede
iistiimiize dogru seyirttikce yiiregimiz agzimiza geliyor. Bu film daha yaman. Onu
dnceden gostermis olsalardi salonda kimsecikler kalmazdi. Tren bizi sinematografa
alistirmis oldu.”

Birinci Diinya Savasi'na katilan Osmanli Imparatorlugu’nun, yenilgiyle
sonuglanan 1876-77 Rus Savagt sonunda, Rus birliklerinin ulastiklart en ileri
nokta olan Avyastefanos’ta (Istanbul’un Yesilkoy semti) yaptirtlan Rus anitini
yiktirdigi 14 Kasim 1914 giinii, Tiirk sinemasinin baglangi¢ tarihi sayilir. Anitin
yikilis, yedek subayligint yapmakta olan Fuat Uzkinay (1888-1956) tarafindan
filme alinir. Ne var ki, bu film giiniimiize ulasamamistir. Merkez Ordu Sinema
Dairesi'nde bulunan filmin birka¢ kez komutanlara gosterildigi, bu dairenin
Ankara’ya tasinmast sirasinda (1941), arsivdeki baska filmlerin istiine sarildig
bilinmektedir. Ote yandan, Uzkinay’dan ¢cok daha énce, Makedonyali Yanaki ve
Milton Manaki Kardesler’in 1911 yilinda Sultan Resat'in Selanik ve Manastir
gezilerini filme aldiklar1 ve bu filmin giintimiize ulastig1 bilinmektedir. Yine de,
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Uzkinay’in cektigi film, ilk Tiirk filmi sayilir. Kurmaca ilk Tiirk filmiyse o yil-
larin geng karikatiirciisii (daha sonraki yillarda Hiirriyet gazetesinin kurucusu)
Sedat Simavi’nin (1896-1953) yonettigi Pence’dir (1917). Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti'ne gelir saglamak amaciyla iki film ¢ekmeyi 6neren Sedat Simavi'nin
onerisi kabul goriir. Pence, Mehmet Rauf'un ayni adli uyarlama bir oyununu beyaz
perdeye getirir. (Daha sonra yazdig1 Cidal adli oyununun “mukaddeme”sinde,
Mehmet Rauf Pence’nin dilinin ¢ok agir oldugunu, tiyatroculugun “esasa feda
edildigini” belirtir.) Evlilik kurumunu, kisinin 6zgiirliigiini kisitlayan bir “penge”
olarak degerlendiren bu filmi, Simavi’nin ikinci filmi Casus (1917) izledi. Bedia
Muvahhit, Eliza Binemeciyan, Nureddin Sefkati ve Rasit Riza’nin oynadiklar1 bu
filmler icin 150Q’er lira harcandi.

Sedat Simavi'nin filmlerinin ardindan, ¢ekimine ¢ok daha ¢nce baglanmig
olan Himmet Aga'nin Izxdivact (1918) bitirildi. Himmet Aga'min Izdivaci, donemin
onemli tiyatrocularindan Arsak Benliyan'in, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’den
uyarladigi Zor Nikah (Le Mariage Forcé) adli oyundan esinlenerek Milli Operet
Kumpanyasi'nda sahneledigi bir yapitti. Himmet Aga'mn Izdivac’ni sinemaya
Weinberg aktaracakti. Ne var ki, ¢aligmalar sirasinda oyuncularin biiyiik bsliimii
askere alininca film yarim kaldi. Ancak iki yil sonra, Fuat Uzkinay tarafindan
tamamlandi. Weinberg'in, Himmet Aga'min [zdivacyndan 6nce filme ¢ekmeye basla-
dig1 Leblebici Horhor da (1916) oyunculardan birinin 6liimii tizerine yarim kalmustt.
Istanbul’un isgali yillarinda kurulan Malul Gaziler Cemiyeti de, gelir saglamak ama-
ctyla film cekmeye karar verince dénemin énemli tiyatrocularindan Ahmet Fehim
Efendi, (1856-1930) Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in tiyatroya da uyarlanmis olan
romani Miirebbiye'yi (1919) sinemaya uyarladi. Ahmet Fehim’den bagka Behzat
Haki (Butak), Rasit Riza ve Madam Kalitea, Madam Bayzar Fasulyeciyan gibi
oyuncularin rol aldiklar: filmde, kameray1 Fuat Uzkinay kullanmisti. Miirebbiyenin,
varlikli bir ailenin konaginda miirebbiyelik yapan geng bir Fransiz kadinin, ahlak
kurallarint hige sayarak konaktaki erkekleri birbirine diisiirmesini isleyen konusu,
filmin Anadolu’da gésterilmesinin Isgal Kuvvetleri'nce engellenmesine yol acti.
(Miirebbiye, sansiir uygulanan ilk Tiirk filmi oldu.) Ahmet Fehim Efendi'nin yonet-
tigi ikinci film Binnaz'dir (1919). Yusuf Ziya'nin (Ortag) Lale Devri'nde bir ask
ve kiskanglik 6ykiisiinii anlatan oyunundan uyarlanan filmde Matmazel Blanche,
Rana Dilberyan, Hiiseyin Kemal (Giirmen) vb. rol almisti. Ahmet Fehim’in oglu
Miinif Fehim, filmin senaryosunu yazmus, afisini yapmisti. Bes bin lira gibi biiyiik
bir yatirim yapilan film, biyiik ilgi gordd, yatirilan paranin on katmi getirdi.
Malul Gaziler Cemiyeti, 1921 yilinda da Bican Efendi tipini sinemaya getirdi.
Bican Efendi, Fransiz yazar Daniel Riche’in Le Prétexte (Bahane) adli oyunundan
[bniirrefik Ahmet Nuri’nin (Sekizinci) uyarladigi ve biiyiik ilgi goren Hisse-i Sayia
adli oyundaki bir giildiirii tipiydi. Sahnede Bican Efendi’yi canlandirmis olan Sadi
Fikret (Karagozoglu), Bican Efendi Vekilhar¢’ta (1921) varlikli bir koskiin beceriksiz
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vekilharcinin bagina gelenleri isledi. Yirmi iki dakika siiren bu kisa filmde Sadi
Fikret'ten baska Behzat Haki (Butak), Ismail Galip (Arcan), Nurettin Sefkati de
rol aldi, kamerayt Fuat Uzkinay kullandi. Bican Efendi'nin beyaz perdede biiyiik
ilgi gormesi iizerine, devam filmleri yapildi: Bican Efendi Mektep Hocasi, Bican
Efendi’nin Riiyast (1921). Bu filmlerin anlatimlarinin oldukca diizgiin oldugunu
belirtmek gerekir. Muhsin Ertugrul’un yonettigi Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922)
Tirk sinemasinda yeni bir dénem baslatan filmdir. Celal Esat’mn (Arseven)
Almanya’da arkadaslartyla birlikte kurdugu Transorient Yapimevi adina cektigi
Faust uyarlamast Die Tote Wacht (Olii Uyantyor, 1917) ise yurtdisinda cekilen ilk
Tiirk filmidir.
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Hollywood Kendini Odiillendiriyor: Oscar Odiilleri

1927 yilinda Hollywood’da Academy of Motion Picture Arts and Sciences (Sinema
Sanatlari ve Bilimleri Akademisi) adini tastyan bir kurum kuruldu. Kisaca AMPAS
olarak anilan bu kurumun adinda “akademi, sanatlar, bilimler” sozciikleri yer alsa
da, kurumun amacmin bu sozciiklerle bir ilgisi yoktu. AMPAS, sessiz sinemanin
sonunun yaklagmakta oldugu, oyuncu orgiitlerinin isteklerinin arttig1 bir dénem-
de, sinema sektorii icindeki uyusmazliklar: ¢oziime baglamak, calisanlar arasindaki
dayanigsmay: giiclendirmek ve sektoériin haklarmni savunmak amaciyla kurulmustu.
Akademinin bir amaci da 6zellikle Sahne Sanatcilart Sendikasi’nin isteklerini
sinirlamakti. AMPAS'in fikir babast yonetmen Fred Niblo ile oyuncu Conrad
Nagel olmustu. Louis B. Mayer de kendilerini destekleyince, Los Angeles’taki
Ambassador Oteli'nde kimi y®netmenlerin, senaryo yazarlarinin ve oyuncularin
katildiklar1 yemekli bir toplantida konu tartisildi ve goriis birligine varildt (11
Ocak 1927). Yonetim Kurulu Bagkanligi'na Douglas Fairbanks getirildi. 11 Mayzs
1927de diizenlenen kurulus yemegine katilan tic yiize yakin Hollywood calisanimin
biiyiik bir cogunlugu o gece Akademi’ye iiye oldu. Boylece Hollywood calisanlarmin
Akademi’ye iiye olmalar1 gelenegi dogdu. (Giintimiizde iiye sayist alti bin dolayin-
dadir, tiye olmak igin, bir eski tiye tarafindan aday gosterilmek gerekir.) Akademi,
kurulusunun hemen ardindan yaraticiligr desteklemek amaciyla bir ¢diil verilmesini
ve ilk odiile, 1927 yili Agustos ay1 ile 1928 yili Temmuz ay1 arasinda Los Angeles’ta
gosterime giren filmlerin aday olmasini kararlastirdi. MGM stiidyolarinin sanat
yonetmeni Cedric Gibbons, &diil olarak verilmek iizere bir heykelcik tasarladi.
Heykelcik, yaraticiligi simgeleyen, ayakta bir insan figiiriydi. Insanin Gstiine bas-
t1g1 bes katlt film makarasi, Akademi’nin bes ana dalint (oyuncular, yénetmenler,
yapimcilar, teknisyenler, yazarlar) vurguluyordu. Heykelcigi Los Angeles’li heykel
sanatcist George Stanley gerceklestirdi. Dokiim bronzdan yapild: ve 24 karat altinla
kaplandi. (1930’dan bu yana gévde bronz yerine bakir, nikel ve giimiis karisimimdan
yapilmaktadir.) Heykelcigin agirlign ti¢ bucuk kilo, yiiksekligi ise tabanla birlikte
otuz {i¢ santimetredir. Cedric Gibbons’in yardimecisinin ¢izdigi taban 1945 yilina dek
kara mermerdendi. Bu tarihten sonra metale doéniistiiriildi.

[k 6diil toreni 16 Mayis 1929 tarihinde Hollywood’daki Roosevelt Oteli'nin
Blossom Room salonunda yapildi. Giris bileti on dolar olan téreni iki yiiz kisi izle-
di. Odiil kazananlar ayni yilin Subat ayinda agiklanmis oldugu icin toéren merak
ogesinden yoksundu. En lyi Film Odili'nig William Wellman’in yonettigi The
Wings (Kanatlar), En lyi Erkek Oyuncu Odiili’'nii Emil Jannings, En Iyi Kadin
Oyuncu Odiili'ni Janet Gaynor, En lyi Yonetmen Odili'ni giildiri dalinda
Lewis Milestone, dram dalinda Frank Borzage kazanmisti. Warner Bros.’a da
Caz Sarkicis'ni gergeklestirdigi icin ozel bir odiil verilmisti. Douglas Fairbanks’in
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yaptig1 acilis konusmast yalnizca dort buguk dakika sirmiistii. Ikinci yil yapilan
toren Los Angeles’taki bir radyo istasyonu tarafindan canli olarak yaymlaninca,
kamuoyunun 6diile ilgisi arttr. Ik on bes y1l boyunca Roosevelt ve Biltmore gibi
otellerde diizenlenen odiil torenleri, 1942’de Chinese Theatre’da yapild: ve iilke
olceginde canli olarak radyodan yayinlandi. Uc yil sonra téren yeri Los Angeles
Shrine Auditorium’a aktarildi. ki yil sonra da, 6diil yeri Hollywood'daki RKO
Pantages Theater oldu. 1953 yilinda toren ilk kez televizyondan canli olarak yayin-
landi. 1961°de toren yeri bir kez daha degisti. Odiiller artik Santa Monica Civic
Auditorium’da dagitilacakti. Ne var ki, 1969’da odiil téreni bagtan asagi yenilenmis
olan Los Angeles Music Center’in Dorothy Chandler Pavilion’'una aktarildi ve
1985’e dek de burada yapildi. 1986 yilinda yeniden iki yilligina Shrine’a doniildii.
O giinden bu yana torenler son iki salondan birinde yapiltyor. Akademi Odiili
(Academy Award of Merit) ad1, dérdiincii yil Oscar’a doniistii. Bu doniisiimiin gerek-
cesi, bir soylentiye gore Akademi calisanlarindan Margaret Herrick’in, heykelcigi
amcast Oscar’a benzetmesine dayanir. Ikinci bir sdylentiye gore de oyuncu Bette
Davis heykelcigi ilk esi Harmon Oscar Nelson’a benzetmistir.

Onceleri odiiller bir seciciler kurulu tarafindan veriliyor, sonuclar térende acik-
lanmadan 6nce, ertesi giinkii baskilara yetismesi icin basina aktariliyordu. Kimi gaze-
telerin erken baski yaparak sonuglari térenden once duyurduklari goriiliince, 1941
yilindan baslayarak miihiirlii zarflara koyulan sonuglarin téren sirasinda actklanmast
yoluna gidildi. Odiiller ilk iki yil, MGM’in sectigi bes kisilik bir secici kurul tarafin-
dan belirlendi. Uciincii yil, cogu biiyiik stiidyolarda calisan alti yiiz kisilik genis bir
kurulun oylamasiyla 6diil verildi. 1937°de Akademi Bagkani Frank Capra, Akademi
tiyelerinin yani sira sendika ve benzeri kurulus iiyelerine de oy hakki taniyinca, oy
veren sayist on bini buldu. 1950’de oy verme hakk: Akademi tiyeligi ile sinirlandi.
Bugiin de durum boyledir. Bir filmin Oscar 6diilii alabilmesi igin, 6nce aday olmast
gerekir. Yil boyunca Los Angeles bolgesinde bir hafta siireyle bir sinemada gosteril-
mis olan her film 6diile aday olur. Akademi, ocak ay1 icinde bu kosulu yerine getir-
mis filmlerin listesini ¢ikarir. Bundan sonra Akademi tiyeleri kendi dallarinda bes
aday belirler. Bir bagka deyisle oyuncular oyuncu adaylarini, yonetmenler yonetmen
adaylarint vb. belirler. Her dalda belirlenen adaylardan en ¢ok oy alan besi Oscar
aday1 olur ve subat sonunda adlari aciklanir. Adaylar belirlendikten sonra iiyeler bu
kez Oscar Odiilii i¢in oy kullanirlar. Odiil oylamasinda tiyeler artik kendi dallari icin
degil, biitiin dallar icin oy kullanir. Sonuglar, genellikle mart sonu ya da nisan basin-
da yapilan téren gecesinde aciklanir. Odiiller en iyi film, en iyi yonetmen, en iyi
kadin ve erkek oyuncu, en iyi kadin ve erkek yardimc1 oyuncu, en iyi senaryo, en iyi
uyarlama senaryo, en iyi goriintii ydnetmeni, en iyi kurgu, en iyi miizik, en iyi dekor,
en iyi ses, en iyi belgesel vb. dallarda verilir. 1956’dan bu yana da, Ingilizce’den
bagka bir dilde en iyi film 6diili verilmektedir. Tiirk basininin yanlis olarak “yabanci
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film Oscar’t” olarak adlandirdig: bu dala, her iilkenin yetkili sinema kurumlar: tara-
findan belirlenerek Akademi’ye bildirilecek birer aday katilir. Akademi bu filmler
arasindan besini Oscar aday1 secer. Oscar ddiilleri binlerce kisilik bir seciciler kurulu
tarafindan belirlendigi icin, sonu¢ sinema sanatina katkida bulunan filmlerden
cok, genis kitlelerin begenisini yansitan filmlerin 6diillendirilmesi olur. Bu konuda
onlarca 6rnek verilebilirse de, Hollywood’un yetistirdigi yaraticilarin belki de en
basta geleni Charles Chaplin’in hicbir filminin en iyi film, en iyi yonetmen ya da
en iyi oyuncu Oscart’na deger goriilmemis olmasi, Oscar’in degerlendirme olciitleri
konusunda en iyi 6rnegi olusturur.





