Korkmayiniz
Mister Sherlock Holmes!

Tiirkiye'de Polisiye Romanin
140 Yillik Oykiisii (1881-2021)

Erol Uyepazarc

BIRINCI CILT

8

-~
-
-~






POLISIYE ROMAN OLGUSU

Polisiye roman apacik bir toplumsal olgudur. Diinyanin dért bir yaninda, her begeni
kesiminden milyonlarca insan polisiye roman okumaktadir. Ingiltere’de yaymnlanan
her dort kitaptan birinin polisiye yapit sinifina girdigi saptanmustir.! Bu kendine 6zgii
yazin tiiriinii tireten bir¢ok yazar ve yayinlayan bir¢ok yayinct vardir. Bunlar kullan-
ma degeri olan bir iirtiniin kargiladig1 gereksinimleri dogru belirlemis ve tiriinlerine
miisteri bulmuslardir.

Bu baglamda yine de su sorularin cevaplarmni aramak gerekebilir: “Polisiye Ro-
man”in tanimi nedir; polisiye roman “iyi bir edebiyat” tiriinii sayilabilir mi, yoksa
biitiiniiyle popiiler kiiltiirtin bir parcast midir ve polisiye roman insanlarin ne gibi
gereksinimlerini kargilamaktadir?

Bunlari kisaca yanitladiktan sonra polisiye romanin kdkenine, kurucu babalarina
ve gecirdigi evrelere hizli bir gz atmak, konumuzu biitiiniiyle anlamak acisindan

yararli olacaktir.

POLISIYE ROMAN NEDIR? TANIML...

“Polisiye Roman”in tanimui iizerinde bu konuya egilenler bir tiirlii anlasamazlar. Ki-
mileri bir bocekbilimcinin usang veren smiflamalarini andirir tanimlamalarla “poli-
siye roman1” birbirinden farkli olduguna inandig1 kategorilere, 6rnegin “geleneksel
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detektif oykiileri”, “kara roman”, “casusluk oykiileri”, “gangster oykiileri”, “polis 6r-
giitii oykiileri”, “cinayet romanlar1”, “psikolojik-gerilim 6ykiileri”, “suspense romanla-
r1”, “hard boiled romanlar1” gibi siniflara ayirir ve bunlara kendi fikrince iyice belirgin
sinirlar koyar.

Kimiyse tiirti yalnizca “detektif romanlari”’na indirgeyerek yapittaki muammayi
cozen profesyonel veya amator bir detektifin bulundugu romanlart “polisiye roman”
diye tanimlar. Boylece de 6rnegin, Georges Simenon’un Tiirkce'ye Mdsys Buwve
Oldii diye cevrilen, kendini yalnizliga mahkdm etmis bir ihtiyarla kiiciik bir cocuk
arasindaki dostlugu polisiye kurgu iginde anlatan o canim romani L’Enterrement de

Monsieur Bouwet, polisiye roman kapsamina girmez yahut Agatha Christie’nin tinlii

1 M. Resit Kiigiikboyaci, Ingiliz Edebiyat’nda Detektif Hikayeleri, s. 1.
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romani On Kiicitk Zenci ile John Lecarré'nin Soguktan Gelen Casus’u, icinde muam-
ma ¢ozen detektif olmadidi igin polisiye roman sayilmaz! Kimileri ise yine anlagilmaz
bir tutumla polisiye romanda muhakkak bir cinayet olmasi gerektigini ileri siirer ve
tiirlin ismini “cinai roman” diye tanimlamaya kadar isi ileri gotiirtir. Halbuki poli-
siye romanin en bagat figiirlerinden biri olan Sherlock Holmes'tin yazar1 Sir Arthur
Coyle, 56 uzun 6ykii formatinda Sherlock Holmes oykiisii yazmustir; bu 6ykiilerin
41 tanesinde cinayet séz konusu degildir. Bu durumda da 6rnegin inlii Sherlock
Holmes'in etkisi altinda kaldig1 tek kadin kahramani olan Irene Adler’in ¢ykiisii Bo-
hemya’da Bir Skandal, olayda bir cinayet olmadigindan bu kisilerce herhalde Conan
Doyle’un siradan bir uzun 6ykiisii sayilacaktir. Ayni sekilde Peyami Safa’nin Server
Bedi adi altinda 1924-1928 yillart arasi kaleme aldigi 60 Cingéz Recai dykiisiiniin
ancak dokuz tanesinde cinayet sz konusudur, geri kalanlart polisiye edebiyat icinde
saymayacak miy1z?

Polisiye romanin ilk érneklerinden itibaren gelisimi incelenirse, polisiye kurgu
icinde anlatimin farkliliklar gosterdigi; dénem donem farkli yaklagimlarin tiire ege-
men oldugu bir gercektir ama bu gelisimi, tiirdeki yaraticiligin dogal sonucu, ortaya
cikan “farklilasmalar” olarak kabul etmek yerine, kategorik siniflamalara konu yap-
mak ya da “polisiye roman1”1 siibjektif kriterlerin dar kaliplarma hapsetmek ne kadar
dogrudur bilemiyoruz.

En az altmis bes yildir siirekli olarak polisiye roman okuyan yazarinizin, polisiye
romanin tanimi konusundaki kanaati, taninmig Fransiz tiyatro yazari Jean Coctea-
u'nun (1889-1963) “ask” icin soyledikleriyle értiismektedir. Cockeau agk icin soyle
der: “Askin herkesin kabul edecegi bir tanimin1 vermek zordur ama askin varoldugu-
nu gosteren belirli kanitlart da vardir.” Bunun gibi kanimizca, “polisiye roman”in da
eskilerin deyimiyle, “agyarina méani, efradina cAmi”, yani kendinden olmayani icine
almayan ama kendinden olani tam olarak iceren bir tanimini vermek zordur ama bir
yapitin “polisiye” olup olmadigini belirten kanitlar pekala vardir ve bu tiiriin merak-
list bir okuyucu bunu ¢ogu zaman fark eder.

Bu kanitlar nelerdir? Bunlar bir polisiye romanda muhakkak olmas: gereken iki
basat dge olan “su¢” ve “muamma”dir.

“Sug”, polisiye yapitlarda, Doyle’un Dilenci adli dykiisiinde oldugu gibi, ailesin-
den dilencilik yaptigini gizleyip ticaretle ugrastigini sdyleyen adamin masum yala-
nindan, cinayet islemeye kadar giden, hatta son dénemlerin moda olan “siyasi th-
riller” dykiilerinde goriildiigii gibi biitiin diinyay1 yok etmeyi amaglayan cilginliklara
kadar uzanan goreceli bir kavramdir. Bir polisiye yapitta vazgecilmez 6ge olan “sug¢”a
kars: gesitli polisiye yazarlarinimn tutumlari birbirinden cok farklidir. Bazilari sugun
failinin mutlaka bulunmasi ve cezalandirilmasini amaglarken, bazilari suca ve suclu-
ya ¢ok farkli yaklasacak, hatta sempatik suclu kahramanlar yaratip -6rnegin Maurice
Leblanc’in Arseéne Lupen’i, Server Bedi’nin Cing6z Recai’si- bu yaklasim ile de farkl
coziimler bulacaktir. Yahut Souvestre-Allain ikilisinin yarattigi Fantoma ile sug de-
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halar1 ortaya ¢ikacak veyahut da Patricia Highsmith’in hi¢bir zaman cezalandirilma-
yacagini anladigimiz “Becerikli Bay Ripley”leri okuyucu karsisinda boy gosterecektir.
Bunun ayrintili anlatimint polisiye romanin gelisiminde ve polisiye roman yazarlari-
nin incelenmesinde yapacagiz.

“Muamma” dedigimiz sdzctigii ise “bilmece” ile karigtirmamak gerekir, yoksa isin
icinden c¢ikamayiz. Polisiye romandaki “muamma”’nin ayirict niteligi, s6z konusu
bilinmezligin hem gerceklesmis bir suc ile birlikte olusmast hem de 6ykiiniin kur-
gusundaki, okuyucuyu sasirtan, heyecanlandiran “yénlendirici motif” ozelligini gos-
termesidir. “Yonlendirici motif”ten kastimiz sudur: Cogu polisiye romanda detektif
olan birileri veya olaylarin gelisimi “muamma”y1 ¢zecektir ama var olan muamma-
nin soyle yahut boyle siiriip gittigi, coziilmedigi ya da okuyucuya, ¢coziime kavusulup
kavusulmadigint kendi takdir etme hakkinimn verildigi “polisiye romanlar” da vardir.
“Muamma”nin sugla birlikte var olmasinin vazgecilmezligi yaninda coziime kavus-
masi ¢ok rastlanan bir olguysa da muhakkak gerekli olmamasi ama yapitta kurgunun
ana ilgi noktasint olusturmast; polisiye yapitta “muamma” olgusunun “yonlendirici”
etkinligini gdstermektedir. Yani “muamma” suc ile birlikte polisiye yapitta muhakkak
bulunur ama ¢éziimii polisiye yazarmnin “su¢” ve “suclu” kavramina bakisina baglidir.

Yukarida stz konusu ettigimiz Georges Simenon’un L’Enterrement de Monsieur
Bouwet adli yapit1 bu konuda tipik bir 6rnek olabilir. Mésy6 Bouvet hakkinda pek cok
soylenti ortaya konacak ama gercegi tam olarak belirtmek miimkiin olmayacaktir.
“Kara Roman” denilen tiiriin yazarlarinin muammay1 ¢ozerken geleneksel “polisiye
roman”in “geleneksel suglu” kavramiyla hi¢ ¢rtiismeyen sonuglara varmalari; suglu
ve toplum iliskilerini irdelemeleri ve okuyucuyu sug ve suglu kavramlar: iizerinde dii-
sinmeye sevketmeleri de “muamma”nin her zaman biitiin yonleriyle mutlak anlam-
da ¢oziilemeyeceginin isaretlerini vermektedir. Demek ki polisiye bir yapitta “muam-
ma” muhakkak bulunmasi gereken bir 6gedir ama ille de ¢oziilmesi gerekmeyebilir
yahut ¢6ziim okuyucunun degerlendirmesine agik olabilir. Sug ve ceza kavramlarmim
kendine 6zgii anlamlarini sorgulayan ve dykiideki “muamma”y1 bu kriterler icinde
coziimleyen pek cok halis polisiye yapit vardir. Bir baska deyisle “muamma”, sucu
kimin isledigi, nasil isledigi sorusunda yogunlasacag: gibi, sucun neden islendigi ya
da sug isleyenin sucu isledikten sonra nasil davranacagi sorusunda da yogunlagabilir.
Bu baglamda, Ferid Edgii'niin ¢cok begendigim deyimiyle “Metafizik Polis Romanlar:
Yazar1”? Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza’sindan daha carpici bir polisiye yapit diisiinii-
lebilir mi yahut da Suc ve Ceza’nin yiiksek edebi nitelikleri nedeniyle polisiye yapit
olmadip1 iddia edilebilir mi?

Sonug olarak polisiye romani, bu iki kanittan hareket ederek “muamma iceren
su¢”un Oykiisiinii anlatan edebi yapitlar gibi tanimlarsak, pek cogu yazinsal degil, te-
orik kaygilardan olusan siniflamalardan; “su yapit polisiye roman kapsamina girer, bu

2 Ferit Edgii, “Metafizik Polis Romanlari Yazar1 Fedor Mihaylovi¢ Dostoyevski ile Gegirdigim Beyaz Gece-
ler”, Milliyet Sanat Dergisi, say1: 115, Istanbul 1985 Mart, ss. 30-31.



32 KORKMAYINIZ MISTER SHERLOCK HOLMES!

yapit girmez” miinakasalarindan kurtuluruz. Cizdigimiz cercevenin cok genis oldugunu
inkar etmiyoruz ama sagduyuyla yapilacak bir degerlendirme ile bu cercevenin sinirlart
pekala belirlenebilir. Ornegin, bircok seriiven romaninda hem muamma hem sug var-
dir ama bu 6geler romanin ana temasini olusturmazlar. Alexandre Dumas Pere’in Ug
Silahgirler’inde sug da vardir, muamma da vardir, ancak romanin ana temast su¢ ve mu-
ammanin ¢oziimii degildir; ana tema, ti¢ silahsor ile d’Artagnan’m kisilikleri baglamin-
da Fransiz tarihinin belirli bir bsliimiinii, Kardinal Richelieu gibi tarihi kisiliklerin de
karistirilmastyla betimlemektir. Bu ayrimin farkinda olan bilingli okuyucu Ug Silahsor-
ler’i bir tarih1 seriiven romani olarak okur. Aynt Dumas'nin Tiirkce'ye cevrilmedigini
bildigim Les Mohicans de Paris (Paris’in Mohikanlar1) adli kitabiysa pekala bir polisiye
roman olarak algilanabilir. Dumas, bu romanda Gérard Tardieu adli kotii adamin is-
ledigi suglar1 ortaya cikarmaya calisan sair-amator detektif Jean Robert’in hikayesini
anlatir. Kitaptaki ana amag Tardieu'niin suglulugunu kanitlamaktir.

Benzer bir durum Victor Hugo'nun Sefiller’i icin de soz konusudur. Eski suglu
ve hapisten kacmis bir mahkim olan Jean Valjean ve onu yakalamak icin pesini
birakmayan Komiser Javert romanin ana kahramanlarindan ikisidir ama romanin
ana temast sug ve sucun icerdigi muamma degildir. Hugo bu yapitiyla dénemin Fran-
sa’sinin ¢arpict bir gériiniimiini vermekte ve toplumdaki ¢arpikliklarin ve ezilenlerin
sergilenmesini amaglamaktadir. Polisiye roman tizerindeki incelememizi, tamamen
kisisel yargimiz olan, yukarida vurguladigimiz polisiye roman kanitlarindan yol ala-
rak stirdiirecegimizi ve bu kanitlara uyan yapitlart ve yazarlari inceleme konusu ya-
pacagimizi belirterek bu konuyu noktalamak istiyoruz. Bu davranis pek dogal olarak
kisisel yaklasimimizdir ve elestirilebilir, ancak olaymn kavranmasi ve arastirilmasinda
kolaylastirict bir etken oldugunu diisiiniiyoruz.

1Yl POLISIYE ROMAN iYi EDEBIYATTIR

Yukariki baslig1 géren okuyucunun, hele polisiye roman meraklist okuyucunun “iyi
polisiye romanin iyi edebiyat oldugunu anlatmaya gerek var m1” dedigini duyar gibi
oluyoruz. Ama yine de konuyu biraz agmanin yararli olacagini digiiniiyoruz. Bunu,
gegerliligini hala siirdiiren su garip paradoks yiiziinden yapmak istiyoruz. Edebiyat
tapinaginin geleneksel gardiyanlari olan elestirmenler dogru diiriist yazilmis, okuyu-
cuyu kitabin ilk satirmdan son satirina kadar siiriikleyen bir yapittan soz ederken “soz
konusu yapitin bir polisiye roman gibi okundugunu” belirtirler. Nitelikli bir polisiye
romandan soz ettiklerinde de “onun baska bir tiir yapit, bir gercek roman gibi oldu-
gunu” soylerler.

Bu paradoksal degerlendirmenin, herkesin kafasinda yer etmesinin sorumlusu hig
siiphe yok ki bagindan beri polisiye roman1 kii¢iimseyen, onu “ciddi edebiyat tiriini”





